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Resumo — O acesso as obras de arte pelo deficiente visgalm
campo de estudo em expansdo, mas pouco se tem feidm da
exploragdo das técnicas de acessibilidade baseadaspercepcao
tatil. Este ensaio tem por objetivo apresentar algmas discussdes
a respeito de como sdo construidos e representadass
conhecimentos da percepcdo espacial pelos deficesntvisuais,
assim como fomentar a procura por algumas respostagou novas
perguntas acerca do processo semibtico de constracade
conceitos. Busca-se também caminhos para que a igla entre o
deficiente visual e as obras de arte seja 0 maistdnoma possivel,
apresentando a interface computacional provida denteligéncia
como o mediador ideal no sentido de permitir a frigdo plena dos
aspectos estéticos e poéticos da obra.
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I. INTRODUCAO

TUALMENTE o0 movimento inclusivo esta

qual o individuo executa "um ato interpretativo wibmque se
designa como verdade absoluta" e cria idéias efisagbes
para suas experiéncias sensiveis, as quais getalmen
coincidem com as supostas verdades absolutas ddamgn
culturalmente para aquilo que é considerado o muedb
"Com a significagdo o homem cria a si mesmo [..he
significacdo tem raizes na imaginacdo: a capacidiedear
imagens aos significados e visibilidade ao inviSive
(Boccara).

Com relagdo aos aspectos cognitivos nas artesstodos
de Ehrenzweig (1977) apontam que o individuo qsesepre
tende a perceber as formas precisas, simples eactasp em
detrimento de outras mais elaboradas, principakneot se
apresentarem justapostas. "Mesmo que as formasngse
cercam sejam realmente cadticas, ainda assim droére
projeta nelas uma ordem. De uma miscelanea de foato
olho (ou, para ser mais exato, o0 cérebro) escajheles que

se se enquadram em alguma estrutura [...]". (p. 64jrefanto,

disseminando cada vez mais. Se por um lado os $ernm caso das obras modernistas, como ndo ha umondcle

"incluséo e acessibilidade" vem sendo largamerftendidos
no sentido de camuflar um discurso progressistpiadd por
outro lado sdo inlmeras as iniciativas que témaqghjpetivo
real dar acesso a arte aos individuos com defieiérisual.
Apesar da clareza a respeito da necessidade desaoncdo
deficiente, ainda se esta longe de um consense sohue e
como deve ser feito nos museus, oficinas de aderigs e
demais espacos em que a arte se manifesta.

Este ensaio contextualiza como que os deficieviegis
tém sido inseridos no universo das artes, no semta fruir
autonomamente de uma obra de arte e pressupdeaadamlé
mediacdo através de uma interface dotada de idielig,
baseada na semiética computacional, existentenadutd e/ou
mercadologicamente viavel em um futuro préximo.fetivo
€ propor uma interface computacional assistiva careegue

centralizador da atengéo, as formas acabam pansieiguas
ao percepto, pois elas se apresentam, geralmap&rpestas.

Segundo Lowenfeld (1977), devido aos aspectos togsi
diferenciados, o individuo portador de deficiénaisual
possui sérias limitagdes com relacdo a formagamodeeitos,
na capacidade de locomover-se e no controle/relegéo o
ambiente. A deficiéncia visual produz problemagysiares
nas funcdes cognitivas e esses problemas geraram
historicamente a exclusdo do deficiente visual ampo das
artes visuais. Infelizmente, os efeitos que a @afaa visual
produz no individuo constituem um campo espec#igmuco
explorado de estudos e pesquisas. Entretanto, ris&n
significa que os aspectos cognitivos do deficieigeal sejam
menos adequados quando comparados aos aspectds/asgn
dos videntes.

em si 0s aspectos estéticos e poéticos da obrartde a A percepcdo da imagem ndo é privilégio Unico dd@ovis

sugerindo a resignificacdo da obra através de umal ade
comunicagdo composto de elementos de inteligémtfeial
e hibridacdo de midias, o qual ouso nomear de facker
computacional semiotica.

Il. ARTES COGNICAO E DEFICIENCIA VISUAL

como sugere 0 senso comum. O universo flutuanteadas
conduz inconscientemente a um pensamento de imggerse
estende para além do aparato visual. A imagemvedargtil,
olfativa, cinestésica, auditiva, metafisica e digala. Em
outras palavras, corpo e mente como um todo paatitido
processo de cognicdo da imagem. A experiéncia etancto

De acordo com Boccara (2011), a cognicdo é um psoce Ver" se da através da interacdo, quando se ex@Easeesacao

de organizagdo e ordenagdo do caos perceptivortia ga

de fruicdo unicamente visual para uma fruicdo reedtsorial.



No deficiente visual, o corpo, mesmo desprovidosdotido
da visao, € o principal receptor dos estimulosreate

Bértolo (2006), Sharon (2007) e Vygotsky (2007 edelem
gue a imagem independe da percepc¢édo visual, anplea na
possibilidade de deficientes visuais utilizaremrasitérgaos
sensorios para produzir conceitos passiveis degeptacao
gréfica e espacial. Sharon (2007), em um estudooltgjico
em paciente deficiente visual congénito, demonstrauianto

€ possivel que esses individuos possam ter e gnst

nenhum sentido para o tato. A imagem em relevoifgign
apenas um emaranhado de pontos, linhas e texiNesse
caso, a percepcao através do toque € muito leim@recisa,
podendo gerar profundas distor¢cdes com relacagniisacéo
da obra original.

B. Texturas Representacionais

Quando se tenta adicionar textura ao alto-relegonita
gonhecida comosell paper”) tem-se a impressao que os

representacées mentais, mesmo sem ter experimentaRfPPlemas da percepcéo tatil da forma serdo reswvio uso

percepgBes visuais. Em outras palavras,
necessariamente uma relacdo direta entre as refaeSes
mentais e as percepgbes visuais. Para Vygotsky7)2@0
sujeito, ao solucionar um problema, pode utilizatineulos
gue ndo estdo contidos no seu campo visual imedissta
maneira, o acesso do deficiente visual a0 munddos®
possivel por meio da estesia, ou seja, a percegicaees dos
sentidos, que segundo Ramalho e Oliveira, "tratalae
experiéncia do prazer ou desprazer, das percepdgdss
sentidos".

Ill. A PERCEPCAOHAPTICA

E preciso ter em mente que o universo onde as ments
corpos atuam envolve algo além dos cinco sentelos)lve as

nao exi

&g texturas representando cores ou partes de uraacoa a

idéia de que é possivel "pintar" utilizando diféesntexturas.
Entretanto, o "significado" atribuido a cada teatué
totalmente artificial, pois ndo passa de um mermimao
alternativo a cor ou a forma. Nesta técnica, repete as
dificuldades das regras de transposi¢cdo das foeraggem
novas dificuldades tais como saber "para qué" aua'pnde"
as texturas apontam, pois inicialmente se referemma

propriedade do material delas mesmas.

C. Esculturas

A escultura, por sua vez, é inegavelmente um objeto
tangivel e sensivel ao tato, pois permite ao obsenm o
acesso imediato as nuances tridimensionais. A @gmsle
esculturas e sua disponibilizagdo ao toque pareselver

imediaces da percepgdo haptica, também conheoit® c todos os problemas da percepcdo tatil detectadosénaicas
tato dinamico (Bynamic touch”) ou percepcdo baseada emanteriores. Entretanto, o reconhecimento de obje#is tato
acdo muscular (tuscle-based perception”), a qual envolve depende muito mais das propriedades dos materiai® ¢
movimentos rotatorios, esforco muscular e senddilé textura, peso e dureza do que da forma em si. Ap#ma
dinadmica (além dos outros sentidos) para manigukplorar escultura possuir estas e outras propriedadess esia
objetos. Esse tipo de percepcdo permite ao individgroprias do material sobre o qual a obra foi coiigér e nao

reconhecer as propriedades necessarias dos objetes
permitam a realizacéo de atividades diarias de sganwomo,
por exemplo, erguer um copo, carregar uma caiXgautum
martelo, entre outras.

Arnheim (1990) faz diversas referéncias a explaraga
percepcao haptica pelo deficiente visual dentro dtainios
das artes visuais. Segundo Arnheim, "as maos podsihn
Nesse sentido, pode-se observar no decorrer do®slanos,
0 uso extensivo de diversas técnicas de explorggdoque
apontam para a apresentagdo das obras de artefasntes
visuais. Dentre elas, as trés técnicas mais w#igasdo:
figuras em alto-relevo, texturas representaciomasculturas.

A. Figurasemalto-relevo

A utilizacdo da técnica do alto-relevo na reproduci
pinturas e gravuras, assim como na producdo desruwvas,
representando as formas visuais, parece ser umggasol
natural, pois apesar da perda da cor, a forma ente@do
representacional parecem estar preservados. Décacom
Almeida, Carijo e Kastrup (2010) "o senso comunsgupde
que o alto-relevo e a escultura sdo formas de e
acessiveis ao tato quanto a visdo". Tem-se a isgoede que
a forma é a propriedade que mais determina o recimbnto
da obra. Entretanto, o deficiente visual ndo doraisaegras
de transposicdo das formas bidimensionais paraommsa$
tridimensionais e vice-versa, o que acaba por farpeco ou

do objeto representado. Como consequéncia, a p[éwep
sensorial da escultura através do tato limita-séorina,
impossibilitando, na maior parte das experiéncisigtieas,
que a significacdo do objeto representado sejivadiet por
meio de materiais diferentes daqueles do qual etoljriginal

é feito.

Além dos problemas apontados nas trés técnicas
apresentadas, quando é atribuida a um deficiestgalvia
condic@o de vivenciar uma experiéncia estéticatelide uma
obra de arte, lhe é imposto uma série de valoresstitica
visual pertencentes aos videntes (Diderot, 1748ks5d.995 e
Masini & Gaspareto, 2007), dando a eles a condigéo
submissédo diante do "poder social em mostrar osnbast'
gue o vidente considera ser possuidor.

Almeida, Carijo e Kastrup ousam apontar um camjdu@
viabilizar o acesso de portadores de deficiénckuali a
significagdo das obras de arte, no qual a idéiacipal ndo
seria simplesmente reproduzir uma estética vistimas
aproveitar uma tendéncia j4 existente e encorajar o
desenvolvimento de uma estética [...] autbnomahldgar o
que é proprio do tato na busca de uma estética (aigo
amplamente recomendado por Lowenfeld e Arnheim) é o
caminho que ja& comecam a tomar algumas producdes
contemporaneas.



IV. A REPRESENTAGACESPACIAL fornecida pela fungéo simbdlica. "N&o se pode drgamada

A andlise e compreensdo dos processos cognitive® néo houver dados. _Entretanto,  esses dados quando
dependem do individuo observado, do contexto nd taia dissociados da funcdo simbdlica (fragmentados), ndda
individuo esta inserido e da subjetividade do alztor. De adiantam” (Herval, 2008). E fundamental que o dsite
qualquer modo, pode-se encontrar um ponto comuriradenvisual faca suas associacbes cognitivas  fornecendo
desse processo individual: o fenémeno da intemgdia do Significacao ao novo. Essa significacao ou reskiggdo
que foi observado. Tal fenomeno acontece durapeesso depende diretamente daquilo que o individuo mantém
de construcdo do conhecimento e mediagdo. SegurRf§Viamente em sua memoria, assim como de sudiaisie
Vygotsky (2007), "o conceito de mediacdo na int@oac vida e de suas intera¢cdes no convivio social remdetaos
homem-ambiente se estende além do uso de instrosneaira diretamente a uma possivel analogia ao processem®se
0 uso de signos". de Peirce. o o o

"A internalizag&o € a reconstrugo interna, infapégica, =~ £ Comum os deficientes visuais congénitos, ao serem
de uma operagao externa com obietos e bens calitoai os  duestionados sobre se conseguem constituir umesEHacE0
quais o sujeito interage. A atividade externa (mubjetiva), Mental de um objeto dado ao toque, responderem que
realizada no contexto cultural, torna-se atividatterna ao N€nhuma  representacdo ou  significagao €  idealizada,
sujeito, processo que ocorre por intermédio daitiggm e do €videnciando que pode haver confusdo entre a pgEIoep
pensamento que possuem participacdo fundamentaia nedsual (a possibilidade ‘_je ver) e a representacéitah De
apropriacdo dos bens da cultura" (Santos, 2008)urii® gcordo com as pesqwsas.de Bértolo (2006), a image
Maturana & Varela (2001), "se a vida é um procedeo independe da percepgdo visual', fato este que dmpha
conhecimento. os seres vivos constroem esse combac  N€cessidade dos deficientes visuais utilizarem esats
ndo a partir de uma atitude passiva e sim pelaaigge. |...] sentidos para produzi_r conceitos passiveis de septagdo.
N&o ha descontinuidade entre o social, 0 humanag mizes OS estudos neurologicos de Sharon (2007) demonsram
biolbgicas. O fendmeno do conhecer é um todo iatkmre capacidade que um deficiente visual congénito pakstazer
esta fundamentado da mesma forma em todos osméitest  desenhos de paisagens com perspectivas  tridimafsion
e a linguagem apresenta-se como "instrumento datepara |Iustrapdo 0 quanto e po§S|veI a construgéo .des?epta(;oes
a atuac&o transformadora do homem no mundo e eigay ~ Mentais sem a experiéncia das percepcdes visuais.

A principal diferenca entre videntes e deficienissiais, no ~ POr outro Iadq, a representagao mental d(_) ambéspiecial
que se refere a formacio da estrutura conceiteiansontra acontece através da exploragdo do ambiente na hiesca
no fato do individuo portador de deficiéncia visiealar muito  Propriedades sensiveis, tais como: forma, tamatexura,
mais tempo para adquirir 0 esquema de constanciande POSI¢a0, disposicdo espacial, etc.. Desta margirge uma
objeto devido a dificuldade que este tem de conmaeeo hipétese de que os individuos (deficientes visoaisidentes)
conceito de espacialidade (Carazas, 1985). As detac sdo capazes de construir um modelo mental do amtﬁw@g
espaciais, segundo Arnheim (1991), se referem odmiste & S€ €ncontram (Kurze, 1?96) basgados em suas expase
distancia entre objetos diversos, na composicas tamabém a Sensiveis e acoplados a um conjunto de possivelssag
distancia que estes estabelecem com o individidofriuma '€a¢0es que podem atuar sobre tal modelo. Caso uma
das maneiras de representar o espaco é estabaiecantro, determinada agdo ou reacdo torne a estrutura dcelanod
ou seja, uma ancora que possibilite uma visdo petisp da mental inconsistente, o individuo reformula e araalseu
realidade, onde a distancia é a chave da tridimeakilade. ~ M0delo de forma a corrigir o erro encontrado neuesa. De

De qualguer modo, o conhecimento do mundo realspeldc0rdo com Preece (1994), os individuos constroem
deficientes visuais acontece basicamente através dgPresentacoes espaciais do lemfj.o para dar supotas
experiéncias tateis, sendo necessario que o deficiésual 2¢0€s externas, confirmando a I{ieja de que o mauental
seja apresentado aos objetos para que ele corsigerf de mundo representa a d|sp05|<;ao relativa dostocxbjeg
quaisquer conceitos acerca desses objetos. O @ootan gmblente. Ap(_esar de estar relacionado com o c«nnc_cmt
esses objetos do cotidiano permite ao deficientuati IMagem estatica, o modelo mental revela-se uma emag
compartilhar dos mesmos mecanismos fundamentéimads ~ dinamica. Outrossim, a representacdo espacial dueats
pelos videntes, 0s quais permitem O processo mter@ const_rmda por um d_ef|C|ente V|_sual € rica em tlemlque
generalizagdo, que ocorre através da comparag&é‘,fat'zam a existéncia de barreiras que possamcamsaa
discriminacdo e agrupamento de objetos distintodiades Integridade fisica dl{rante sua .mob|l|dad(.e, reptesao esta
pelo uso dos significados das palavras e da lirgguag 9Y€ pode ser abstraida no sentido de assimilaeitoaenenos
constituindo assim a estrutura basica do pensamento concretos presentes na construcéo da percepcamalehra

De acordo com Merleau-Ponty (apud Herval, 2008), @ arte. Ao mesmo tempo em que o deficiente visuehta-
necessario reforgar a necessidade de relagdo femma e S€ através de uma sucessao de espacos discreiaslasepr
contetido durante o processo de generalizag&o. dgaenpor UmMa sSuCessdo de _modelos mentais discretos que fazem
contetido, todos os dados sensoriais (visdo, tatdicio, referéncia a um ambiente continuo, ele se_aprepeemrado
olfato, etc.) e por forma a organizacdo plena desselos, Para o dominio do espago que vem a seguir (FlgtzB8o0).



V. A ARTE E ASINTERFACESCOMPUTACIONAIS

0os hardwares passaram a ser compostos de véalvafas c

Enxergando que a arte e a tecnologia tém por objéfjerfaces baseadas em programacéo batch e postente

alcangar a comunicacgdo na sua forma essencialeitone o
computador como um instrumento de constante tremafgfio
da sociedade através das capacidades cognitivaaa@isina e
sua potencialidade de converter a realidade emciaspele
simulacros digitais autbnomos. Neste sentido, e$ersias
computacionais se valem de diversos meios perifgricas
interfaces e 0s sensores - para estabelecer camist@utros

iniciou-se o0 uso dos transistores tornando 0s ctadpues
populares, com interfaces baseadas em linguagerondando
via teclado alfa-numérico. Com o surgimento dos umen
hierarquicos, o preenchimento de formularios domiras
interfaces, sendo que a juncédo dos elementosdisigpaficos
possibilitaram uma atuacdo em conjunto uns comubO®
Recentemente surgiram as interfaces inteligentes ©o

mecanismos, mesmo o ser humano. De acordo com LéRyoPOsito de integracdo de diferentes hardwaress El

interface é todo e qualquer aparato material queipe "a
interagdo entre o universo da informagdo digital mundo
ordinério". Johnson relata que "a interface atuma@aima
espécie de tradutor, mediando entre [...] duagpardrnando
uma sensivel para a outra". Desta maneira, Johpamte
apontar em direcdo & criacdo de interfaces dotatias
inteligéncia, capazes de executarem sintese seaidtiando

assumem formas de outros objetos, ou se fazemrppssa
varios objetos, em atitudes préximas das naturais.

Lévy sugere que a nocao de interface se estendeafsan
dos dominios dos artefatos computacionais: "jaiofeeface é
uma superficie de contato, de tradugdo, de arti@olaentre
dois espacgos, duas espécies, duas ordens de dealida
diferentes: de um codigo para outro, do analdgiaca o

resignificacdes e novos interpretattdesta maneira, deve-sedigital, do mecanico para o humano [...] Tudo amgjue &

considerar que as interfaces sdo extensfes doddnds e
que dependem Unica e exclusivamente do prépribisaano
para gerar eventos que permitam sua inter-relagiio @s
sistemas computacionais, pois, segundo Mcluhan,nei®s
ou extensbes do homem sdo agentes ‘'produtores
acontecimentos™.

Aos olhos de Johnson, "ndo ha artistas que traiahe
meio de comunicagdo da interface que ndo sejamynue
maneira ou de outra, também engenheiros semiastist
Assim, essas questdes nos levam a um olhar maisioso
sobre trés outros importantes campos de estudiogeracao
humano-computador, a semiética computacional enapae
tacdo pervasiva. Inicialmente a interagdo humamapcoador
(IHC, também conhecida como interagdo homem-cordputa
€ responsavel pelos estudos da interagdo entralivéduos e
os computadores, através de matérias tais commloeia
computacional, artes, design, ergonomia e psicajogntre
outras. Em seguida aparece a semidtica computdcaonaal
abrange uma area multidisciplinar de pesquisas leswvto
ciéncia da computagdo, inteligéncia artificial, Ediva e
ciéncias cognitivas. Por fim, tem-se a computag@iwgsiva,
que define como os meios de computacdo estarathdidbs
no ambiente dos usuérios, através das interfaegan estas
perceptiveis ou imperceptiveis (Preece, Sharp eRhg

De acordo com Rocha e Baranauskas, as interfacasueo
tacionais originalmente adotaram elementos fisigasa

traducdo, transformacao, passagem, é da ordentedfage".

Segundo Rocha, "quando Engelbart criou a interfade
ele adicionou um elemento ao sistema: a propraafate [...],
a qual cria uma experiéncia de manipulagdo direda d
igfgrmacdo pelo usuario”. Com a manipulagdo direta,
interface gerou uma idéia de inexisténcia de disgdentre o
usuério e a informagdo. Atualmente as interfacegrsores
tomam varias formas tais como bicicletas, tapetefas
sensivel ao toque, pegas do vestuario, microf¢aeslas, etc.,
podendo ser acionadas de varios modos, seja bapafuias,
soprando, caminhando ou simplesmente pensando.e Dest
modo, as interfaces produzidas seguem o ideal de se
surgimento: nem sempre séo visiveis e sdo purarmoagio.
Neste cenario, as producdes em Arte contemporééma t
contribuido  extensivamente para o0 desenvolvimento
tecnolégico de novas interfaces e sensores, cadamegs
intuitivas e inteligentes que desenvolvem capa&dad
"cognitiva" de processamento. A interface, portatbona-se
um parte importante da histdria da percepc¢do madiad

O realismo funcional (o computador e seus softweoaso
ferramentas) passa a ser parte da interface, de sua
conceituagdo, sua estética, sua poética e a consdi@eue o
individuo tem dela. Em outras palavras, o usuéeixal de
enxergar o computador ou o0 sistema, e passa aeseupar
somente com a tarefa a ser realizada. De acordoGramn, é
na interface utilizada pelo usuério, de acordo asmegras do

entrada e saida de informacdes (input-output), @senfundo particular de ilusdo, que as estruturas ueilagao

apresentadas como cabos, chaves ou botfes deraeitoa.
Apesar desse modelo ser eletromecénico, era pbezaautar
acdes logicas a partir dos acionamentos, sendogjpedprios
dispositivos acionadores atuavam como interface seguida

! Tal posicionamento se fundamenta na teoria Peiecade semiose
ilimitada, na qual se descreve que o processo fiemiddo se inicia apenas
com signos autdnomos para seguir até o mais alel dd sentido global

projetadas para comunicagdo encontram-se com aslasen
humanos. Atualmente, o distanciamento cada vezrreaime
as interfaces e o formato grafico tradicional, dealcancar a
auto-realizacdo da propria interface e também asdérid.

2 “The real problem with the interface is that itais interface. [...] | don't
want to focus my energies on an interface. | warfotus on the job.[...] An

(N6th, 1998:73). Em outras palavras, 0 processeealriose apresenta-se interface is an obstacle: it stands between a pasd the system being used.

como um processo de referéncia, onde ndo ha uneipsimem um Gltimo
signo, pois cada signo cria um interpretante quie se tornarepresentamen
de um outro signo e assim se segue sucessivamente.

[...] If I were to have my way, [...] both the infece and the computer would
be invisible, subservient to the task the persors waattempting to
accomplish.” (Normam, 1990)



Com relagcdo as interfaces assistivas disponiveia pa
deficientes visuais, Carvalho as classifica em tigss: os
amplificadores de telas, os sistemas de saida deevos
sistemas de saida em Braille. Além destas, ele asnaoque
existem outras interfaces menos importantes taimocos
reconhecedores de voz, os "scanners" e os amglifiea de
imagens. E importante notar que estas interfacebageadas,
em sua grande maioria, na percepcao tatil. Assipreéiso
retomar as reflexdes apresentadas na introduci® altigo.

Neste sentido, discutir sobre um novo tipo de fater que
possibilite aos usudrios concentrarem suas energas

Entretanto, o belo ou a privacdo da beleza saoesogadas
em nossas mentes a partir de critérios pessoaisla&idos as
tradicbes ou ao rompimento com elas. Desta maride-se
inferir que na estética ndo existe certo ou erréatopouco o
duvidoso. Na estética se questionam 0s conceites sgo
colocados na nossa frente sobre qualquer coisaafuksso,
nunca se chega a uma definigdo segura. Jimeneiraxple
"dificilmente podemos admitir que o prazer seja @Bpécie
de dado em estado puro na obra de arte [.,.] ®@ppe sinto
€ elaborado por mim, em funcdo de meu temperameoto,
despertar de minha sensibilidade a arte e de neidheacdo".

experiéncia estética e ndo na compreensdo da ,tatefa Afinal, no que se resumem o fazer e o fruir addstj caso
sistema ou da prépria interface, é tarefa essemgiaéntido de possam ser resumidos, se ndo nos agregarmos? eles
permitir 0 acesso autbnomo as obras de arte. SegundEm sua fundamentagdo tedrica, ao abordar a questéo
Boccara, o0 incessante avanco tecnoldgico empurrartas estética, Ramalho e Oliveira (2009, p.33) opta pela
para uma nova linguagem mediada pelas tecnologjaais: a significacdo da palavra estética segundo Greimasyual,
estética tecnecrdnica. Se por um lado o avancgo rta aseado na idéia de percepgdo de sensacdes, @iamava
tecnolégica permite enxergar os parametros técnit@s roupagem para o termo, estabelecendo relacdes entre
questdes que envolvem as interfaces associadaestdes de sensivel e o inteligivel, ou seja, entre as semsag 0s
acessibilidade, por outro lado, este avanco peremtergir, pensamentos. Para a realidade dos individuos poemdle
nas esferas poética e estética, os valores progaiaate, na deficiéncia visual, o conceito de estética de Gasipermite
articulagdo da metafora artistica, reconhecendermipindo desvincular a idéia de belo/ndo-belo e a subgiitlas idéias
aos sistemas computacionais e as interfaces umainmande cognicdo e sensacgdes perceptivas. Além dissEimes
plenamente viavel de fazer e fruir arte (Pold). postula um sistema, baseado em sua teoria do slisaapaz
De acordo com Gianetti, as artes, as interfacee dialogar com o ser-humano, possivel de ser dixtermos
computacionais e suas respectivas estéticas coafigum sistemas computacionais, em especial a interfasesensores
dominio plural que oferece modelos de realidadesiais e aos sistemas inteligentes. Greimas se importa aom
baseados no consenso e na cooperacgdo, modelosqastesconstrugdo dos signos que podem ser utilizadosisturdo,
necessitam da inclusdo de todos os individuos glaephssam ou seja, se preocupa com a criagcao de frases érsegs de
fruir e que se constituem a partir de formas dewocacdo e frases capazes de sustentar o processo narrativo.
interagdo plena. A medida que as interfaces possfietir e Entretanto, apesar da ampla contribui¢cdo da tseri@dtica
reproduzir esse modelo interativo e interconectadpande o de Greimas, esta se apresenta limitada, pois selelao
proprio conceito de arte para o de sistema, oy agee além diaddico de signo é legado do estruturalismo lintgrdsde
da arte, baseado na comunicagdo fundamentadatedades. Saussure e Hjelmslev. De acordo com Saussuregiidiica
E através deste caminho que a inclusdo dos ddésienconsidera o signo como simples representante psiodo
visuais podera se dar efetivamente. Limitar o acdss cegos objeto e serve-se do principio nominalista, em queome
as obras de arte através do tato é confinar osripsdp constréi o proprio objeto. Desta maneira, o Signest® como
deficientes visuais a inacessibilidade estética idesfaces uma dualidade entre um significante (expresséo) ne
atualmente disponiveis. E necessario deixar de lado significado (conteldo), onde o objeto da realidagieg é
preocupacdo com os elementos técnicos dos obtatices e  considerado extralingiiistico, se encontra excluido.
vislumbrar discussfes mais aprofundadas voltadaa pa Ao reincluir o objeto da realidade de volta ao pssD
experiéncia estética que pode ser despertada sitrdaé semiodtico, Peirce sugere uma relagdo irredutivel trds
interface. termos: o0 signo, o objeto e o interpretante. Eswecaito
triadico apresenta-se como fundamental para a @anpéo
VI. do processo de construgdo e representacido de aorhaus

A estética é a ciéncia que estuda o julgamentpercepcio €M deficientes visuais. De acordo com Peirce, signom
do que ¢ considerado belo ou privado da belezahando a Padrdo ou arranjo de itens, qualidades, eventagepsos -
producio das emocdes criadas pelos proprios femimefualquer coisa, de qualquer natureza - que possebstraida
estéticos, sendo que a Arte se utiliza desta ci@rmia definir Na forma desse padréo ou arrdnjo
se um trabalho pode ser considerado expressivo dmu n COm relagéo a poética, Jimenez diz que ela tempauter

de descricdo, de sugestdo, de representacao io@mdet]".

O verdadeiro problema com a interface é que elmainterface. [..] Nao Para Lévy, muitas vezes espera-se das artes "isomdgdo

quero concentrar minhas energias em uma inter€ugero concentrar-me na

tarefa. [...] Uma interface é um obstaculo: ela fentre uma pessoa e o

sistema a ser utilizado. [...] Se eu pudesse fdpemeu jeito, [...] ndo 3 "Signo é uma classe que inclui pinturas, sintorpafavras, sentencas,
veriamos sequer os computadores: ambos, a interfac®mmputador, seriam livros, bibliotecas, sinais, ordens de comando rosiopios, representacdes
invisiveis, subservientes a tarefa que eu estitessando realizar. (T.A.) legislativas, concertos musicais, performances"g84S 18).
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do tipo espetacular, uma compreenséo imediatativiatyy...].
Como se a novidade do suporte devesse anular anpgidéde
temporal, a espessura de sentido, a paciénciandensplacao
e da interpretacao”, ou seja, a obra requer a ¢agiio dos
individuos que querem fruir dela, remetendo-nosan@nte a
idéia do modelo semidtico triddico de Peirce.

originais, mas que, muitas vezes, acabem por pitodbras
que um percebedor tatil possui pouca chance deiapte
Pareyson defende a idéia de que a obra de artendiepe
muito mais de quem frui dela do que de quem a moQada
individuo monta um referencial diferente diante dma
mesma producdo. Na verdade, o expectador é quamaros

Seguindo esse viés, chega-se a um momento em quetérpretantes para a obra. A estratégia de dibpizar obras

necessario vislumbrar o fato de que a arte presgssuperar
para sobreviver poética e esteticamente dentrosibsmas
computacionais. De acordo com Aradjo, "na medidagama
arte tende para uma arte das midias, ela se tremesfem arte
das interfaces". Rocha diz que permitir o acessooajetos e
suas sensacdes estéticas conduz a uma fase maisracida
da arte, onde pesa o0 reconhecimento técnico e sigizEs
experimentacdes. Entretanto, tal amadurecimentauwora
sobreposi¢do do processo pragmatico da tecnologiguta-
cional para referenciar-se a arte, ao mundo, ads@ano e
ao acesso universal. Em outras palavras, a despeitoda
uma técnica e reconhecimento dos sistemas compnéas; a

de arte exclusivamente para o toque é uma proposta

interessante e tem sua importancia inclusiva, maméerro
continuar oferecendo ao tato um percepto que é adaiguado
a visdo. E necessario um entendimento mais profdadmmo
o deficiente visual incorpora as informacdes e ceteopode
vivenciar experiéncias genuinamente estéticas. @aleatista,
ao idealizar uma obra, torna-la o mais impessossipel para
que ela tenha um aspecto de acessibilidade univesa
fundamental que ela possua uma singularidade pfeia,a
arte é resultante de uma série de elementos emtmiea
artista, a idéia, a ferramenta, a técnica, o pea;es resultado
e o individuo que ira fruir dela.

arte pode voltar-se para seus elementos de lingyage Muitas das interfaces das novas geragbes que peamnat
semidtica e diferentes dispositivos, interfacesagimmas no acesso do deficiente visual (interface de subgéituida visdo
sentido de se constituirem poéticos, estéticogmiddicos em através de sensacao tatil utilizando estimulagétooeiutanea e

si mesmos. Certamente estes elementos ja se emonteletrotatil,
potencialidadeasterface braille baseada em solendides, monitgréaficos
reconhecidos e amplémertateis, radares baseados em efeito Doppler, gteyan da alta

incorporados e resolvidos em suas
complexidade, virtualidade,
utilizados enquanto material conceitual e de caagdistica.
De acordo com Rocha, a estética é "profundamenteacta
por um discurso racional”, fato este que reduzifsigtiva-
mente o interesse por novas pesquisas que visaiscorsb
legitimo da estética enquanto campo filoséfico,seat ou
semidtico, articulando elementos que se langam iregéb
contraria & uma interface verdadeiramente estéticasi. As
interfaces devem permitir a emergéncia da culturaloe
humano enquanto referéncia maior e contribuir para
retomada sensivel do objeto estético na constdgdmbalho
artistico tecnolégico, assim como permitir
interagdo com toda a tradi¢cdo das artes visuaiarté& das
interfaces deve responder pelo amadurecimento stéticas
tecnolégicas e vice-versa, reconhecendo todos ded@a e
variaveis do meio enquanto modelizadores de outrass no

processo de constituicdo e construgdo artistica.

interface eletromecanica de sensoréseist

tecnologia utilizada, ainda estdo longe de sere@wmnteecidas
como objetos esteticamente sensiveis ou mesmo tsEosidSe

por um lado a interface tem por objetivo ser o mais

transparente possivel, por outro lado, a exterifaagéio de
sensores eletromecénicos limita o deficiente viswaénvio e
recebimento de dados com carater
informacional. E necessario que o sistema em sdo &
apresente com capacidades cognitivas.

A convergéncia tecnolégica deve possibilitar adcigates
visuais um caminho para a percepcdo através da®sout

uma amplsentidos humanos além do tato. A interface deveegar o

elemento estético em si prépria e ser capaz deopriomar
uma experiéncia estética autbnoma ao individuou® epsa
estratégia inclusiva deve ser capaz de fazer, napedas
alterar a midia ou o veiculo material da obra. Acuhe tudo,
deve-se recriar a obra de arte, desenvolver uma mawativa

exclusivamente

e fazer uso de recursos técnicos e estéticos hadiote
diferentes. Nesse sentido, a interface, atravégratiucao
criativa, cria forcosamente uma estética nova, Taga
transferir ao deficiente visual sensagdes que Ipitis=in fruir
a obra de uma maneira singular.

VII.

Quando visamos incluir os deficientes visuais epaess
de arte, sejam museus, galerias ou a propria vedimrdamo-
nos com o inconveniente de que as obras dispongams
geralmente idealizadas apenas para serem vistgsin@e Enfim, o verdadeiro problema ndo é o simples acésso
Johnson, essa é uma estratégia baseada "numaapidadé estética da obra de arte, mas a criacao e a dislwagéo de
da mente humana: nossa memoéria visual é muito maia interface semiodtica capaz de ressignificar r@.oHa a
duradoura que a memaria textual”. Se n&o nos cames em necessidade de extrapolar a estética puramentd eisevelar
fornecer um acesso meramente informacional, precisa 2S possibilidades infinitas que as interfacesigaate podem
buscar que as interfaces proporcionem experiéncigferecer. O mérito da obra ndo provém apenas depvisual
genuinamente estéticas que vdo além do tato, geiacordo OU tatil proporcionado. A verdadeira experiéncitética é
com Almeida, Carij6 e Kastrup, "o problema ndo ér@s que deflagrada pelo sentido novo e inesperado que exface
essas iniciativas falhem em reproduzir com exatiiobras Semiotica pode e deve proporcionar.

CONSIDERACOESFINAIS



Assim, mesmo com toda sua prépria complexidade, [2] P LEVY. Quatro Obras Tipicas da Cibercultuaaw, Fujihata, Daves.
interface poderd oferece aos artistas e apreciadigearte
inimeras possibilidades e direcdes de criacaoigifruCabe
inventar novas maneiras de produzir sentido estétiediado
pelas interfaces, seja através da forma, da texdorgeso, do
odor, dos sons ou das propriedades dos materiagesgh S6
assim sera possivel abandonar os padrées estéiScass que
imperam nas artes plasticas em geral, abrindo tenara
criar e recriar obras de arte de um modo mais zentk com
a percepcao que os deficientes visuais tém do mandseu
redor. E preciso ter respeito pelo universo cogmitdas
pessoas cegas e isto ndo pode implicar na resulgasfera
estética, mas sim em sua ampliagao.
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